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(Per) Versiones de la modernidad. Literaturas, identidades y desplazamientos, el tercer
volumen de la serie Hacia una historia de las literaturas centroamericanas, gravita
en torno alas sensibilidades de la posguerra centroamericana, su constitucion
y configuracién. Hace un énfasis especial en las reconfiguraciones estéticas
y culturales del espacio transnacional centroamericano y de las transforma-
ciones historicas, politicas y sociales que se evidencian a partir de las dos
ultimas décadas del siglo XX y siguen modelando el presente.

Este volumen presenta una propuesta innovadora que contribuye a
comprender la produccion literaria y cultural de nuestro tiempo a través
de sus practicas cotidianas, polémicas, debates y silenciamientos. Es el
resultado de un proyecto comprensivo que, desde una perspectiva compa-
rativa y critica, posibilita reelaborar y ampliar conceptos como los de “lite-
ratura”, “testimonio”, “posguerra”, “canon”, “frontera”, “transnacionalismo”,
“memoria”, “género” o “multiculturalismo”, manteniendo un dialogo per-
sistente con la produccion critica centroamericana y centroamericanista.
Esta perspectiva critica definié desde las primeras reuniones de trabajo
como equipo editorial, los ejes y nudos fundamentales del proyecto: el
énfasis en Centroamérica como regiéon heterogénea; el abandono de los
paradigmas nacionalistas; el surgimiento de nuevos paradigmas estéticos
en la posguerra; el compromiso con la visibilidad de la diversidad cultural,
étnicayde género que definela vida cotidiana del contexto centroamericano,
asi como el transnacionalismo que caracteriza a la region. Sin duda, abarcar
la totalidad de temas, autores, tendencias y problematicas que caracterizan
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la produccién literaria y cultural centroamericana delas tltimas tres décadas,
es una tarea que desborda los limites de una compilacién como ésta. Pero
lo que si puede ofrecer, y este volumen lo confirma, es un estado de la
cuestion y una compleja cartografia de algunas de las mads relevantes
problematicas y propuestas estéticas en el dmbito de las sensibilidades de
finales del siglo XX e inicios del XXI.

En este sentido, tomamos la decisién de resistit la tentacién de definir
a priori cuales serfan las problematicas especificas por incluir en nuestro
tomo y facilitamos asi el espacio para que los autores invitados participaran
dela concepcién del volumen. Procedimos, por lo tanto, de forma inductiva
invitando primero a un grupo selecto de criticos literarios y culturales, que
residen tanto dentro como fuera de la regiéon centroamericana, y luego
abriendo una convocatoria publica que contribuyé también a la recepcion
de una pluralidad de propuestas y posteriormente articulos criticos de gran
valor.

Nuestra invitacion, sin embargo, si contemplaba ciertos requisitos,
entre ellos, la necesidad de articular propuestas que se ocuparan de diversas
problematicas contemporaneas, por ejemplo, la produccion ficcional de la
posguerra, la didspora, la diversidad cultural, las narrativas de la memoria,
las culturas populares, las construcciones espaciales, las dinamicas del
campo literario y cultural, la problematizacion de la identidad y la literatura
de y en la era virtual, asi como las relaciones intermediales. Una de las
condiciones fundamentales de este proceso consistié en que las problematicas
se abordaran a partir de una perspectiva critica afin a los objetivos generales
del volumen y de la serie Hacia una historia de las literaturas centroamericanas,
es decir, que las propuestas articularan una reflexién critica transnacional /
transregional /transdisciplinaria orientada hacia una nueva conceptualizacion
de Centroamérica y sus producciones literarias y culturales. Sustentar esta
reflexién permite establecer, desde las producciones literarias y culturales
mismas, una muestra de la diversidad, la pluralidad yla complejidad culturales
que conviven en los espacios centroamericanos. Solicitamos ademas textos
que se ocuparan de ejes relacionados con debates o problemas caracteristicos
o sintomaticos de procesos literarios-culturales que no fueran pertinentes
aunsolo autor, un solo movimiento o género literario, con el fin de fortalecer
las bases multi- y transdisciplinarias, asi como la perspectiva comparada y
comparativa del proyecto Hacia una historia de las literaturas centroamericanas,
el cual parte de la inclusiéon de los ejes transgenéricos, transnacionales,
transtemporales, transregionales y transterritoriales ala hora de interpretar
la produccién cultural.
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El resultado ha sido mas que satisfactorio. El presente volumen logra
dar cuenta de una dimension multiple, heterogénea y compleja de la
produccion literaria y cultural de nuestro tiempo. Encontramos en las
propuestas criticas un marcado interés por examinar textos y medios que
permean otros espacios de la produccion cultural centroamericana, ampliando
asi la definicién tradicional de lo literario. LLa producciéon cultural de la
actualidad representa un reto a la modernidad, crea nuevas versiones de la
misma, y cuestiona, subvierte o abandona a la nacién liberal, al sujeto
homogéneo de esta nacion, al territorio nacional y a la forma tradicional
de comprender la estética y las formas estéticas. Asi, parte de los articulos
que conforman las cinco secciones presentan un retrato de la violencia que
marca el periodo de lallamada transicién a la democracia y la paz; muestran
una mirada reflexiva sobre el espacio privado y un énfasis en la experiencia
urbana y en el desplazamiento por dicho espacio. Ademas se genera un
discurso que encuentray crea practicas alternativas de diseminacion, muchas
de ellas propias de la actual fase de globalizacion. Otros articulos documentan
la busqueda de discursos y registros intimamente ligados a la vida y la
sobrevivencia en la Centroamérica actual. Esta experiencia estd marcada
por la necesidad de enfrentar y participar en la construccién de la memoria
histérica, pero también por la nostalgia ante las pérdidas (de utopias en
muchos casos), por la melancolia y el desencanto.

Fokok

Enla primera seccién de este volumen, titulada “La ficcidn de 1a posguerra”,
cuatro investigadoras —Silvia L. Lopez, Ileana Rodriguez, Yansi Pérez y
Alexandra Ortiz Wallner— exploran de manera amplia la producciéon con-
temporanea como un discurso que establece un didlogo entre las formas
testimoniales y la proliferacién de la ficcion, problematizando asi las con-
venciones que han conducido a definir conceptos como los de testimonio,
literatura, nacién y verdad historica.

“Un dia en la vida del ‘testimonio’: sobre la acustica de la historia” de
Silvia L. Lopez parte del legado de los debates literarios sobre el fenémeno
del testimonio latinoamericano para proponer una nueva aproximacion a
la crisis que emergid en este contexto y que cuestioné la forma en que fue
concebida la organizacion del sujeto en y a través de su lenguaje, de la
relacion entre la poética y la politica, y entre el lenguaje y la historia. Para
Lopez, este momento histérico debe repensarse como la concretizacion
de un momento ideol6gico que superd la produccién subjetiva, la recepcion
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yla critica de los textos designados como testimonios. Su objetivo es hablar
del testimonio como objeto y fenémeno, basandose en la teoria estética de
Adorno y postulando desde alli una lectura de la dialéctica del lenguaje y
la historia en Un dia en la vida del salvadoreno Manlio Argueta. En su analisis,
Lopez persigue dar cuenta de aquello que hubiéramos debido, pero no
pudimos “oir” en este episodio de nuestra historia literaria. Su relectura de
la oralidad y auricularidad, en el texto de Manlio Argueta, muestra lo
fundamental que resulta la creacién de una interpelaciéon acidstica no
reconocida y que no es simplemente un efecto de la oralidad, sino de una
comprension mas amplia de la auricularidad a través de la cual se revela la
funcioén histoérica subjetiva del lenguaje. Para Lépez existe una dimension
acustica de la experiencia estética y de la desintegracion del Yo. De esta
forma, es posible comprender por qué el testimonio puede ser un lugar
que nos permite explorar algo més que el espacio entre lainstitucién literaria
y la prictica textual en un momento particular de la historia.

Ileana Rodriguez por su parte, propone en “Estéticas de esperanza,
memoria y desencanto: constituciéon letrada de los archivos historicos”
examinar dos transiciones. Una es la transiciéon de politicas y estéticas de
la modernidad centroamericana hacia politicas y estéticas de la insurgencia;
la otra, la transicion de politicas y estéticas insurgentes hacia las memorias
y los desencantos. El articulo se basa en la comparaciéon de dos instancias,
una que proviene de las ciencias sociales y otra de los textos culturales, asi
espera contribuir a las reflexiones sobre cémo pensar la modernidad y el
debate sobre la postmodernidad. Rodriguez muestraalolargo de suarticulo
como, por un lado, la estética modernista sirve de base al lanzamiento de
la esperanza puesta en el sujeto popular insurgente, y, por el otro, siguiendo
laideade estéticadel “realismo traumatico” de La Capra, subraya el momento
de la desilusion. En el primer caso analiza la figura de Rubén Dario y su
poesia como plataforma que sustenta las luchas contra las dictaduras. Para
el segundo caso, centra suatencion enlos testimonios indigenas recopilados
por las comisiones de la verdad, un corpus que para Rodriguez debe ser
leido como espacio que despliega el archivo de la desilusion, el cual, a su
vez, causa el retorno a “lademocracia”. Ambos analisis le permiten concluir
que el lugar de la ficcion es la vida cotidiana y, desde este lugar, la ficcion
registralos cambios en la subjetividad y da cuenta de una subjetividad social
donde se alberga el desencanto, pero también un exceso de terror.

En el articulo “El poder de la abyeccién y la ficcion de posguerra”
Yansi Pérez explora como la ficcién de la posguerra centroamericana ha
creado formas diferentes de pensar y articular el trauma vivido por sus
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sociedades. Para el caso de Centroamérica, esta produccion emerge en un
contexto en donde se evidencia tanto la carencia de un debate nacional
sobre la reconstruccion de la sociedad y la esfera publica, como la ausencia
de un dispositivo juridico-legal que permita a la sociedad aspirar a una
restitucion, aunque sea simbolica, por los crimenes cometidos durante las
guerras. Pérez propone un acercamiento a la ficciéon de posguerra desde el
concepto de lo abyecto de Kristeva como una categoria que permite
representar la descomposicion de la sociedad civil y a la vez mostrar formas
de articular el trauma. A partir de estas formas de articulaciéon exploradas
en la ficcion de la posguerra, en textos como Limin Reggae de Ana Cristina
Rossi, £/ asco: Thomas Bernhard en San Salvador de Horacio Castellanos Moya
o una seleccién de textos de Roque Dalton, surgen propuestas diferentes.
Estas incluyen desde proyectos utépicos que plantean una nueva concepcion
delo humano obligado a convivir conlo abyecto de la realidad hasta aquellas
que postulan que lo nacional es lo abyecto.

Finalmente, el articulo “Escrituras de sobrevivencia: narrativa y violencia
en Centroamérica” de Alexandra Ortiz Wallner discute algunas formas y
estrategias narrativas que la novela centroamericana de posguerra asume
para dar cuenta de coémo se configuran en ella determinados saberes sobre
la violencia. A través del analisis de novelas de Tatiana LLobo, Dante Liano
y Horacio Castellanos Moya, el texto rastrea cudles son las coordenadas de
la violencia y su representacion estética y postula que las novelas analizadas
entrelazan experiencias de violencia con experiencias de sobrevivencia. La
poderosa metafora de los cuerpos de la desaparicion y el vacio que éstos
dejan son las huellas que las narraciones persiguen para mostrar y producir
la basqueda del sentido precisamente en donde éste aparece como impo-
sible de ser expresado o narrado. El ensayo argumenta que las novelas
analizadas privilegian aquellas miradas que muestran la pluralidad de las
formas y las relaciones de violencia a las que los individuos se enfrentan y
que,asuvez, producen determinadas experiencias sobre los diversos saberes
de la convivencia con la violencia en sociedades que viven el trauma y las
estrategias de sobrevivencia a pesar de la violencia fundacional que las
constituye.

En la segunda secciéon del volumen titulada “Dindmicas del campo
literario y cultural”, Verénica Rios, Arturo Arias y Dante Liano exploran
las dinamicas que permiten la circulacién de saberes, textualidades y objetos
que se reconocen en el contexto centroamericano y fuera de éste como
practicas literarias y culturales. Los investigadores problematizan, desde
diferentes angulos, el impacto de la globalizacién y los movimientos migra-
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torios sobrela produccién textual centroamericana, asi como también abren
el espacio para la discusién sobre el futuro de dichas textualidades, de su
abordaje critico y de quienes luchan por un espacio de legitimacion en los
imaginarios sociales de la region.

En el articulo “Suplementos culturales centroamericanos: tensiones de
laglobalizaciony el transnacionalismo”, Verénica Rios explorala configuracion
del campo literario centroamericano en los afios noventa. En este trabajo
comparativo, analiza a profundidad la publicaciéon de dos suplementos
culturales: Ancora de a Nacidn, periodico costarricense, y Nuevo Amanecer
Cultural de £/ Nuevo Diario, periddico nicaragiiense, ademds de una seccion
dedicada al suplemento salvadorefio 7res mil de E/ Diario Col.atino. El su-
plemento cultural es el indicador quele permite rastrear como la globalizacion,
la evolucion de los medios y la puesta en funcionamiento de estructuras
transnacionales han modelado los campos culturales. Su analisis abarca el
estudio de redes, el andlisis del discurso ylaaudiencia. En el caso costarricense,
el peso de la actualidad como criterio y de las editoriales transnacionales
durante esos aflos explica un aislamiento social creciente. Esta desconexion
entre intelectuales y suplemento no se da en el Nuevo Amanecer Cultural, el
cual ha servido de plataforma para una robusta red de difusion literaria,
compuesta por ex militantes del Frente de Liberacién Sandinista Nacional.
Sin embargo, a pesar de esta diferencia importante, ambos comparten el
no posicionarse como espacios de debate y catalizadores parala reinterpretacion
del pasado reciente en esos afios. Como sefiala Rios, més estudios comparativos
como éste son necesarios para visibilizar la produccion cultural centroame-
ricana sin perder de vista la complejidad y el peso de las particularidades
nacionales y globales.

En “Post-identidades post-nacionales: duelo, trauma y melancolia en
la constitucion delas subjetividades centroamericanas de posguerra” Arturo
Arias discute, a partir del contexto actual de la globalizacién, las
transformaciones enlas subjetividades desde el significado delas enunciaciones
culturales de la llamada literatura de la posguerra. Para ello, sefala la
relevancia que tienen, para la produccion cultural de Centroamérica, la
configuracion delas sociedades post-conflictos armados, los flujos migratorios
hacia el Norte y el surgimiento de nuevos actores dentro de coordenadas
geopoliticas y sociales transnacionales. Para Arias, la literatura producida
durante la posguerra debe ser repensada y recontextualizada. El critico
parte dela tesis de quelaliteratura centroamericana de posguerra desaparece
de los imaginarios sociales a los sujetos-ciudadanos victimas de las guerras.
Desde su perspectiva, al cuestionar la legitimidad del sacrificio de los
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desaparecidos con un gesto invisibilizante, esta literatura evade la respon-
sabilidad ética para elaborar el futuro a partir de una problematizaciéon
critica del pasado. Asimismo, el interés por una insercion en el mercado
globalizado del libro juega un papel fundamental en esta transformacion.
Para reforzar su anélisis de estas tensiones identitarias, Arias problematiza
una seleccion de novelas del escritor nicaragiiense Sergio Ramirez.

Por su parte, en “El canon literario hispanoamericano actual” Dante
Liano enfatiza en suarticulo la cuestion de lalegitimidad y el reconocimiento
del escritor en la sociedad hispanoamericana actual, la cual se enfrenta en
América Latina a especificidades relacionadas con la conformacion del
mercado, es decir, los lectores, editores, librerfas y demas redes necesarias
para la existencia de una literatura en sentido amplio (esto es con sus
instituciones, tradiciones, premios y expectativas). Para Liano, el caso de
Centroamérica presenta una serie de particularidades que cuestionan con-
ceptos como la legitimidad y el reconocimiento. Asi, Liano dibuja una
cartografia del campo literario centroamericano, en el cual aspectos como
la profesionalizacion del escritor, el alcance de una hegemonia dentro del
campo cultural y el papel de las élites seran parte de las coordenadas
determinantes en dicho mapa contemporineo. Con la finalidad de mostrar
la complejidad que subyace al campo literario centroamericano de las
décadas recientes, Liano analiza cuatro escenarios que considera significativos
de propuestas legitimadoras, que luchan por el poder representativo. Por
medio de su recorrido por el Crack mexicano, el manifiesto McOndo de
Alberto Fuguety Sergio Gémez en Chile, la generacién mutante en Colombia
y el manifiesto de la Editorial X en Guatemala, Liano aborda las similitudes
y diferencias de dichas propuestas y plantea que éstas son unicamente unas
entre muchas posibilidades de esa busqueda por la legitimidad y el
reconocimiento. Para este critico, mas relevante es no perder de vista el
espacio de la creacion y las posibilidades de la escritura literaria, mas alla
de las fuerzas de la globalizacién, los hibridismos y las teorias de la
desterritorializacion.

En la tercera seccion que lleva por titulo “Memoria, subjetividades y
espacio urbano”, Uriel Quesada, Misha Kokotovic, Ricardo Roque Baldovinos,
Werner Mackenbach y Beatriz Cortez exploranla construccién de subjetivi-
dades en el espacio urbano asi como su condicién como repositorios
dinamicos de la memoria.

En el ensayo “sPor qué estos crimenes? Narrativa policiaca en
Centroamérica”, Uriel Quesada hace un recorrido critico por diversos
momentos dela produccion de obras policiacas en Centroamérica. Quesada
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analiza como dicha produccién se inaugura con el consumo popular de
cuentos y novelas detectivescas en el siglo XIX que se va a caracterizar por
suirregularidad, con publicaciones aisladas en uno u otro pais de la region.
Esta situacion se mantendra casi hasta finales de siglo XX. Serd a partir de
lapublicacion de Castigo divino de Sergio Ramirez que el género ird adquiriendo
mas y mas relevancia. Asi, posteriormente autores como Rafael Menjivar
Ochoa, Rodrigo Rey Rosa, Dante Liano, Horacio Castellanos Moya, Carlos
Cortés, Oscar Nidiez Olivas, Jorge Méndez Limbrick y Tatiana Lobo cultivan
el género con propositos estéticos y técnicas distintas, mostrando su
flexibilidad y posibilidades creativas. Esta produccién en auge permite a
Quesada diagnosticar que ciertas constantes tematicas y formales empiezan
a perfilarse como propias del policial centroamericano publicado a partir
deladécadade 1990. Unade sus conclusiones es que el policial centroamericano
estd mas emparentado con la escuela norteamericana dura, de linea social
y politica, que con las narraciones de enigma inglesas. Se trata de una
narrativa que prefiere la violencia a la deduccion y en la cual la ley, la justicia
y sus representantes son cuestionados; en muchos casos incluso representan
la mayor fuente de violencia o corrupcién existente en la sociedad.

En el articulo “Neoliberalismo y novela negra en la posguerra cen-
troamericana”, Misha Kokotovic analizala produccién literaria centroameri-
cana de novelas policiales y novelas negras en las décadas posteriores a
1990. En esta narrativa, afirma Kokotovic, la corrupcion y la criminalidad
se convierten en el enfoque principal, participando de esta manera de una
de las tendencias mas recientes en la novela negra latinoamericana: la
desaparicion de la figura del detective y la falta de fe en la investigacion
racional como método para llegar a la verdad y la justicia. Otro aspecto
que caracteriza a esta incipiente produccion literaria es la ruptura que lleva
a cabo con la tradicion literaria anterior, puesto que adopta una postura
critica frente a las utopias revolucionarias de izquierda que dominaron los
discursos culturales en las décadas anteriores. Una de las premisas de las
que parte este articulo es que la narrativa negra centroamericana no intenta
huir de los problemas sociales y politicos para refugiarse en lo personal o
en la vida privada. Mas bien, esta produccion literaria socava la base
fundamental de la teoria neoliberal: la libertad del individuo soberano que
expresa y satisface sus deseos en ellibre mercado. Kokotovic muestra como
el individuo en la posguerra es todo menos un individuo soberano, ya que
su libertad se ve drasticamente limitada por la violencia y la decadencia de
sociedades gobernadas por élites corruptas. Siguiendo a Mary Louise Pratt,
el critico propone que la novela negra representa un proceso de



Introduccion Xix

“desmodernizacion”, asi como también una reflexion acerca de las nuevas
manifestaciones de violencia que produce el orden neoliberal.

Un aspecto distinto del espacio urbano se explora en el articulo “La
ciudad y la novela centroamericana de posguerra” de Ricardo Roque
Baldovinos. En este ensayo se plantea que la distribuciéon de lo sensible
con referencia al espacio politico centroamericano le habfa otorgado
tradicionalmente un caricter espectral ala ciudad y una centralidad simbodlica
al campo. Sin embargo, en la Centroamérica post-conflictos armados, la
figura del campesino que antes se erigia como simbolo del imaginario social
se resquebraja. Con el fin de explorar concepciones alternativas de esa
distribucién de lo sensible, Roque Baldovinos analiza novelas de Horacio
Castellanos y Javier Payeras contextualizando cuidadosamente los procesos
de transiciéon a la democracia y su impacto en el paradigma estético
especificamente en el caso de El Salvador y Guatemala. Sehala como la
concepcion del campo como espacio que nutre simboélicamente a la nacion
fue reforzada por concentrarse alli la base social de los proyectos
revolucionarios, sin embargo el agotamiento de éstos y la implantacion de
laestructuraneoliberal repercute directamente en esa distribucion tradicional
de lo sensible: el campo se trastoca y es sinénimo de espectro y la ciudad,
espacio distopico de una realidad violenta. Roque Baldovinos demuestra
como en los textos analizados, que ademas se caracterizan por romper con
los géneros literarios tradicionales, se evidencian estos cambios a través de
una radiografia de la abyeccién nacional y complejos juegos de inversiones
entre centro y margen.

Werner Mackenbach analiza y discute en “Narrativas de la memoria en
Centroamérica: entre politica, historia y ficcién” cémo las pricticas
escriturales centroamericanas de finales del siglo XX e inicios del siglo XXI
han asumido un papel privilegiado en los procesos de construccién de una
memoria que puede ser tanto individual como colectiva, privada como
publica. A través de la metafora de las “batallas de la memoria” Mackenbach
recorre el terreno conflictivo de las narrativas contemporineas delamemoria
en Centroamérica y dedica especial atencion a las tensiones y conflictos
que selibran en las narrativas contemporaneas porla supremaciainterpretativa
y categérica delos discursos sobre lamemoriay el olvido enla Centroamérica
postevolucionaria y post-conflictos armados. Narrativas o modalidades
como las del testimonio, las memorias individuales, los informes de la
verdad ylanovelasirven a Mackenbach pararecorrer el amplio y heterogéneo
espacio de producciéon de memorias que se caracteriza por presentar y
representar las relaciones conflictivas entre memoria, historia y ficcion.
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Para Mackenbach, la(s) memoria(s) son una fuente rica para la literatura y
la literatura es una fuente inagotable de la(s) memoria(s) y en esta dinamica
ve registrado como Centroamérica estd apenas comenzando un necesario
proceso de trabajo de memoria y de duelo. En este proceso, la literatura es
un medio experiencial y experimental ineludible parala convivencia después
de los acontecimientos traumaticos.

Por ultimo, en el articulo “Memorias del desencanto: el duelo postergado
yla pérdida de una subjetividad heroica”, Beatriz Cortez explora la relacion
entre literatura y duelo en Centroamérica a partir de los planteamientos de
Idelber Avelar y Giorgio Agamben. Para articular su reflexion se basa en
textos de Gioconda Belli, Horacio Castellanos Moya y Roger Lindo. Subraya
la expresion de la nostalgia provocada por la pérdida de una subjetividad
heroica en el contexto centroamericano que repercute en el distanciamiento
del sujeto colectivo de la nacién. En el caso de £/ pais bajo mi piel de Belli,
problematiza como la construccién de ese “yo” heroico se modela en
funcién de roles tradicionales para ambos géneros y como, al estar ausente
el sujeto colectivo, se invisibiliza a aquellos sujetos cuyo duelo ha quedado
silenciado por el proceso revolucionario. Asimismo, Cortez brinda un
panorama esclarecedor sobre el ejercicio de la memoria colectiva en El
Salvador, entre otros discutiendo el papel de los monumentos publicos y
el estado del debate publico sobre la guerra civil para demostrar que este
duelo ha sido postergado. Esta contextualizacién enmarca su andlisis de
El perro en la niebla de Roger Lindo y le permite sefialar en el texto la
visibilizacion de la violencia del discurso y como ésta deriva en un proceso
melancoélico. Finalmente, en /nsensatez de Castellanos Moya examina la
forma en que el discurso literario se apropia de los testimonios que forman
parte del discurso indigena para hablar de la experiencia cultural del sujeto
no-indigena.

En la cuarta seccién titulada “Multiculturalismo, transnacionalismo e
identidades nacionales”, Edgar Esquit, Emilio del Valle Escalante, Dorothy
E. Mosby y Ana Patricia Rodriguez toman como punto de partida la pro-
duccioén cultural con el fin de abordar perspectivas identitarias que cuestionan
tanto los proyectos nacionales heredados del liberalismo como su depen-
dencia de un sujeto nacional cohesivo y homogéneo, el cual necesariamente
requiere de la desaparicion del otro en el marco de la nacién. Multicultura-
lismo, transnacionalismo e identidades nacionales son los ejes conceptuales
en las discusiones sobre identidad indigena, afrocentroamericana de la
diaspora que los autores desarrollan.
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En su articulo “Los discursos dominantes sobre la diversidad cultural
en Guatemala: naturalizando el multiculturalismo”, Esquit parte de la
aseveracion de que la lucha por el reconocimiento de la diversidad cultural
en los Acuerdos de Paz derivé en la adopcion de un multiculturalismo
neoliberal. En vez de impulsar las agendas politicas de los grupos que
supuestamente abriga, el HEstado-naciéon se ha limitado a promover un
reconocimiento cultural utilitario. A final de cuentas, sigue predominando
la visi6on de ciudadanias diferenciadas. Para integrarse a la nacién
“multicultural”, los sujetos marginados deben pasar por un proceso
civilizatorio que “higieniza” su pertenencia a un grupo cultural y que los
somete a las leyes de la produccion y el mercado. Las imdgenes del indigena
en traje tipico limpio, agradecido por los adelantos de la ciencia contrastan
con la experiencia cotidiana indigena. Esa forma de entender el
multiculturalismo ha hecho a un lado las demandas de autonomia y de
reconocimiento de identidades politicas, para dar paso a un pluralismo
ligado al desarrollo. En suma, que la nacién se defina como “multicultural”
no haido de la mano de la eliminacién de los sentidos o formas coloniales
en la sociedad guatemalteca. En otras palabras, para el autor, el proyecto
politico de la multiculturalidad guatemalteca da continuidad a las relaciones
de subordinacién, protecciéon y control sobre los indigenas y demas
incivilizados o subalternos.

En el ensayo “Poesfa maya contemporéanea y la economia discursiva de
los maya culturales”, Emilio del Valle Escalante sefiala que existen dos
grupos de mayanistas con estrategias diferenciadas: los “maya populares”
preocupados por promover una agenda politica y los “maya culturales”.
Del Valle Escalante se enfoca en analizar la agenda cultural promovida por
intelectuales como Victor Montejo, Demetrio Cojtiy Pedro Gaspar Gonzalez
porque ésta dignifica la memoria maya como principio epistemologico.
Sefiala del Valle Escalante que estos textos evidencian como la subalternidad
de los mayas todavia sigue perpetuandose y, para combatirla, los ancestros
se erigen como la luz que guia a los mayas para luchar por ese espacio de
lo posible. Sin embargo, el critico cuestiona la manera en que, a partir de
estalogica, se excluye al maya urbano yaladiaspora enlos textos analizados.
Esto lleva al autor a problematizar la dificil ecuacion entre la adopcion de
la modernidad y el compromiso por promover la concientizacién maya.
Entre otros, este balance repercute en la forma de pensar el concepto de
la “autenticidad cultural” y la forma en que el maya letrado se perfila en
las comunidades indigenas.
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Por suparte, Dorothy E. Mosby en “Raices y rutas: negritud transnacional
enlaliteratura de afrodescendientes centroamericanos” nos hace reflexionar
sobre como, pese a los avances tecnolégicos y las modificaciones juridicas
implementados en el siglo XX, la exclusiéon de las comunidades afrodes-
cendientes en los Estado-nacién centroamericanos persiste. Las practicas
cotidianas evidencian que las comunidades negras en Nicaragua, Costa Rica
y Panama siguen siendo consideradas elementos extranjeros, incompatibles
conlanacién. Eneste contexto, Mosby sittiaalaliteratura afrocentroamericana
como catalizador, pues gracias a ella se expresa esa diferencia cultural,
étnica e incluso lingiiistica. Mosby analiza dos formas de canalizar el
sentimiento de pertenenciaalanaciéonyalas comunidades afrodescendientes
a través de las literaturas centroamericanas. Por una parte, ahonda sobre
la manera en que se apela a una “ciudadania cultural”, utilizando el término
de Renato Rosaldo, es decir, a una expansién de quiénes pertenecen al
estado-nacion por medio de laliteratura. Es unalucha por el reconocimiento
y por redefinir la ciudadania que se palpa en los textos de escritores como
Eulalia Bernard, June Beer y Gerardo Maloney. Por otra, analizalas conexiones
que la literatura afrocentroamericana ha buscado con otras diasporas
afrodescendientes. No se trata de abandonar la lucha por la ciudadania
cultural, sino de afirmar la diferencia y visibilizar su recorrido histérico en
Centroamérica. Mosby se apoya en textos de Quince Duncan, Shirley
Campbell y David McField para evidenciar el llamado transnacional de
figuras historicas y sitios de la memoria. La identidad nacional y el sentido
de pertenencia se agrietan, dando pie a nuevas posibilidades identitarias en
donde lo que priva no es la aprobacién, sino el reconocimiento de la
diferencia.

En su articulo “Rapido transito por los espacios de la didspora centro-
americana”, Ana Patricia Rodriguez reflexiona sobre la construccion de
identidades mas alla de la “ley del origen” del Estado-nacion salvadorefio,
es decir, en ese “tercer espacio” que supone el entrecruzamiento continuo
de multiples culturas, simbologfas y lenguajes que alimenta a la diaspora
centroamericana. Para ejemplificar como esta producciéon construye esa
hibridez identitaria en Estados Unidos, analiza la producciéon cultural de
la didspora como en el caso de Martivon Galindo, Lilo Gonzalez y Quique
Avilés. Asimismo, la autora propone que quienes constituyen ese “tercer
espacio” estan forjando un imaginario que no apela al retorno ni al exilio.
Lentamente empiezan a reclamar su derecho a la informacion, a saber de
doénde vienen y presionar por mejores oportunidades. Su voz pesa cada vez
mas en la politica interior y exterior de Estados Unidos. A partir de esta
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constatacion, Rodriguez problematiza entonces la relaciéon entre estos
sujetos intelectuales y El Salvador como Estado-nacion. Dadas las fuertes
relaciones transnacionales entre los inmigrantes y aquellos que residen en
ElSalvador, preguntarse porla filiacion con el Estado sigue siendo pertinente.
Asimismo, Rodriguez sefiala que las generaciones posteriores construyen
sus propias nociones de lo “salvadorefno” para diferenciarse de otros
subgrupos que componen la comunidad latina en Estados Unidos. Cémo
se articula ese “ser salvadorefio” y en qué se diferencia de la nocién estatal
exclusiva, estitica y monolodgica de la “salvadorefiidad” oficial son dos
preguntas centrales en el trabajo de Rodriguez.

Finalmente, en la tltima seccién de este libro, “El texto, la imagen y el
cuerpo”, presentamos a través de los articulos de Rafael Lara Martinez,
Valeria Grinberg Pla, Aida Toledo y Pablo Hernandez Hernandez, visiones
y versiones alternativas del texto, de la literatura y de su interseccion y
dialogo con otros espacios de produccion cultural, con otros lenguajes y
medios.

Rafael Lara Martinez en “Mujer y nacioén: narrativa salvadorefia con-
temporanea (Escudos, Gonzalez Huguety Hernandez)”, exploralaalegoria
entre el cuerpo de la nacién y el cuerpo de los personajes, particularmente
femeninos, en la narrativa contemporanea salvadorefa. El analisis de £/
desencanto de Jacinta Escudos, £/ rostro en el espejo de Carmen Gonzalez
Huguet, asi como Otras ciudadesy Mediodia de frontera de Claudia Hernandez,
lo lleva a sefalar el paralelismo entre las contradicciones de una cultura
nacional cada vez mas propensa a la diseminacién y aquellas reveladas por
los personajes con respecto a su experiencia corporal. En el caso de la
novela de Escudos, Lara explica que dicho paralelo se basa en que ambas
corporalidades organizan un espacio cuyo punto focal es lo extrafio, lo
extranjero. En consecuencia, la entrega del cuerpo es la entrega dela nacion.
En la novela de Gonzilez, el enfoque se centra en la vivencia campesina e
indigena contemporanea y se presenta el dialogo utépico de culturas como
nuevo proyecto de mestizaje de la nacién salvadorena. Finalmente, en los
cuentos de Hernandez, los personajes representan la fragmentacién del
proyecto hegemodnico nacional a través del recurso de la animalizacion y
la degradacion de los cuerpos. A partir del analisis de estos tres textos, Lara
evidencia el fin de la utopia de una comunidad imaginada homogénea,
nacién es sinébnimo entonces de diseminacion.

Retomando el tema de la transnacionalidad explorado por Rodriguez
en esta seccion, en el articulo “Ritmos caribefios, transnacionalismo y
narrativaen Centroamérica”, Valeria Grinberg Pla hace énfasis enla manera
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en que los ritmos caribefios vehiculizan la transnacionalidad dela experiencia
migratoria, al mismo tiempo que critican al discurso moderno de la
nacionalidad. La investigadora muestra como las practicas inherentes de
resistencia de la musica caribefla se trasmiten a la ficcién literaria
centroamericana, se borran los limites del Caribe y se rompen los marcos
delaidentidad nacional. En suarticulo, analizalas novelas Con pasién absoluta
de Carol Zardetto, Limdin Reggae de Anacristina Rossiy dos novelas de Franz
Galich Y te diré quién eres (Mariposa traicionera) y Managua Salsa City. Por una
parte, la musica y el baile evidencian el fracaso de los discursos nacionales
y el cuestionamiento de la construccion de los roles de género. Por otra,
se convierten en catalizadores del desarraigo y la migracion, en sinénimo
de la exploraciéon de los cuerpos y de la articulaciéon de estrategias de
resistencia.

Aida Toledo brinda en su articulo “Subversiones del arte y la literatura
de posguerra en Centroamérica” un panorama general de la produccion
artisticayliteraria delos afios ochenta, con el fin de reflexionar posteriormente
sobre el transito y las formas de esa produccion cultural en las postrimerias
del siglo XX. Hacer ese ejercicio le permite sefialar que mas alla de la
periodizacién que diferencia guerra y posguerra, las continuidades son
mayores que las rupturas. Tematicas como la problematizaciéon de la
sexualidad yla reflexién sobre la violencia siguen vigentes, asf como formas
de expresion artistica, entre ellas, el arte desechable y las instalaciones.
Asimismo, esa continuidad se evidencia en los circulos de escritores y
artistas. El mejor ejemplo es la longevidad de las carreras de quienes se
dieron a conocer en los afios ochenta y todavia siguen produciendo hoy.
Escritoras como Gioconda Belli y Claribel Alegria, entre otras, son figuras
que destacaron mientras el sandinismo estuvo en el poder en la década de
los ochenta y ejemplifican esa continuidad. En suma, apunta Toledo que,
si bien la presencia innegable de la violencia y la historia de la dependencia
y el ser periferia de la periferia no han cambiado, el ejercicio del arte y la
literatura tampoco ha dejado de ligarse a la experiencia de los procesos
politicos en Centroamérica.

Finalmente, en el dltimo articulo de esta compilacion, Pablo Hernandez
Hernandez evidencia como la produccién cultural centroamericana necesita
de nuevas aproximaciones tedricas que den cuenta de su riqueza intermedial.
En su articulo “En imagenes y palabras: ;Qué Centroamérica?”, el autor
subraya como el cruce entre imagenes y palabras desborda los marcos
disciplinarios y, por tanto, apelaala creacion de herramientas interpretativas.
Para abordar esta vertiente de la produccién cultural, Hernandez acufia el



Introduccion XXV

concepto imagen-palabra para significar ese espacio intermedio que se
produce por la relacion entre ambos términos. Con esta perspectiva, analiza
instalaciones, documentaciones de acciones artisticas y performances que
mezclan palabras e imagenes. Algunos de los textos estudiados son las
fotografias manipuladas del guatemalteco Luis Gonzalez Palma, el folleto
Silabario del salvadorefio Danny Zavaleta, el Manunal de supervivencia en caso
de “caer preso de la ley” de Jhafis Quintero de Panama4, la obra multimediatica
de Ernesto Salmeron y performances de Regina Galindo. En esta produccion
de imagen-palabra, Hernandez sefiala cuatro nucleos tematicos: la mirada,
la sujecion, el espacio y la performatividad. Gracias a esta herramienta
interpretativa, demuestra como estos ejemplos de imagen-palabra eviden-
cian la exclusion politica y la violencia que se esconden bajo la cotidianidad.
Se trata entonces de textos intermediales que desmitifican la transparencia
del lenguaje en relaciéon con la construcciéon del espacio social, los estereo-
tipos y los roles de género.

Fokok

Finalmente, quisiéramos cerrar estaintroduccién subrayando que este tercer
volumen de la serie Hacia una historia de las literaturas centroamericanas forma
parte de un proyecto internacional e interinstitucional lanzado en 2001 por
una red de investigadores internacionales. Los antecedentes académicos
de dicho proyecto se remontan a 1995, cuando se funda en Nicaragua el
Seminario Permanente de Investigaciones de Literatura Centroamericana,
en la Universidad Centroamericana (UCA). El proyecto se traslad6 después
a Costa Rica, especificamente al Centro de Investigaciones en Identidad y
Cultura Latinoamericanas (CIICLA) dela Universidad de Costa Rica, donde
se concretd como programa de investigaciéon en 2002. Cuatro afios més
tarde, las tres editoras que firmamos esta introduccién empezamos a trabajar
en la conceptualizacion de este volumen que hoy compartimos llenas de
satisfaccion y muy agradecidas con todos los autores y colegas por los
espacios de didlogo que juntos hemos generado. Este trabajo fue posible
gracias a un trabajo colectivo constante, marcado por la transnacionalidad
y la interstitucionalidad que implico, en diferentes etapas del proyecto, una
coordinacion tripartita desde diferentes lugares, la Universidad Estatal de
California en Northridge, la Universidad de Texas en Austin, la Universidad
de Costa Rica, el Instituto Tecnolégico de Costa Rica, la Universidad de
Potsdam y la Universidad Libre de Berlin en Alemania. Asimismo, como
hemos mencionado anteriormente, el tercer volumen de la serie no habria
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sido posible sin la participacién de un grupo selecto de autores y autoras
que nos brindé su confianza, estuvo dispuesto a compartir nuestro
compromiso y nos presento textos innovadores del mas alto nivel intelectual.
El agradecimiento final nos lo reservamos para Raul Figueroa Sarti, editor
de F&G Editores, por brindarnos su apoyo incondicional y la excelencia
de su trabajo editorial.

Los Angeles, Austin y Berlin, 2011



